﻿ін l/b j£ MARGINALII LA „CAPRICIILE" LUI GOYA I consacrare II /]l anul , cind a aparut suita Capriciilor, Goya împlinea Ш oe ani Același an îi aducea și o importanta II oficială, căci este numit, pin tor de cămara, adica \j/ curții regale?! JL)rumul parcurs într-o evoluție lentă și 'j^rlaborioasă de fiul meșterului Jose Goya, umil poleitor de rame din cătunul aragonez Fuendetodos, este remarcabil pe plan-social — deși, in general, o asemenea ascensiune nu spune mare lucru în favoarea talentului, cînd ne gîndim ca împărțea cinstea de pictor al regelui cu astăzi obscurul Mariano Salvador Maella — dar i în creația lui artistică, suita Capriciilor constituie un eveniment esențial, rodul unei activități de sase-ani, căci a început să ■Jfc—— lucreze la ele din - , un ân după grava boală care l-a marcat pe viață Avînd în vedere și alte lucrănTEn aceeași perioadă, trebuie să admitem că anul maladiei https://neculaifantanaru com/en/return-to-yourself html moment crucial, pentru că abia de-acui înainte creația lui Goya va dezvolta acele particularități de viziune și de stil în care recunoaștem geniul lui Să ne închipuim că Goya ar fi murit în anul , la vîrsta de de ani Ce am fi spus astăzi despre Goya ? Che at, in , de pictorul Raphael Mengs, unul dintre teoreticienii neoclasicismului, să lucreze la Manufactura regală de tapiserie, Goya execută pînă în anul o serie de cartoane de tapiserie ЭІ II de tapiserie?'Trebuie spus că, la acea vreme, con£ormîndu-se unui curent modă, Manufactura de tapiserie renunță în bună parte la modelele flamande și franceze, la subiectele biblice, mitologice sau realiste în spiritul lui Wouwerman sau al lui Teniers, în favoarea unor subiecte de inspirație autohtonă Cartoanele sale punctează și ele un moment cînd Spania iși îndreaptă atenția spre propria ei realitate, cînd aristociațn se amuza cultivînd stilul de viață popular si, deghizați în majod și majad, iau parte cu lumea de rînd la petrecerile și serbările cîmpenești de pe malul Manzanaresului, cînd spectacolele cele mai gustate sînt jocurile dramatico-muzicale cu subiecte spaniole, denumite zarzuelad și tonaddlad, Moda piebeidmuJui face ravagii In scriitor ca Jovellanos, protectorul lui Goya și reprezentantul reacției culte, deplînge astfel excesele ei: « Alte națiuni aduc dă dandeze pe dcenă zei di nimfe ; noi manotod f zarzavagio aice» Ilustrând acest spirit, Goya este reprezentantul virtuoz al unui rococo de tip spaniol, autorul unor compoziții anecdotice inspirate din viața spune astăzi turistic al unor grațioase și sclipitoare serbări galante ilustrând latura mondenă și frivolă a secolului al XVIII-lea; este, intr-un cuvînt, ceea ce francezii ar numi un petit-maître' fermecător si savuros Omul Goya, la rîndul său, nu prezintă un interes deosebit, deși legenda posterității îi atribuie tot soiul de aventuri senzaționale îrtxiuda originii sale umile, a reușit să-și croiască totuși perseverent un drum și este foarte sensibil la onorurile sociale în , fiindu-i prezentat lui Carol al III-lea și altețelor sale prințul și prințesa de Asturia, el îi scrie prietenului sau Zapater: « Le-am dărutat mina; încă niciodată n-am dimțit o ademenea fericire » în e ales membru al Academiei regale de artă San Fernando, în ajunge ІТ * zManolo(d), manolafd), termen popular folosit cu precădere în regiunea Madridului, indicînd băieți și fete din popor care afișează cu multă cochetărie o eleganță vestimentară specific spaniolă ** Pictor de gen, autor de opere nesemnificative din punctul de vedere al istoriei artei, dar aducînd mărturia vieții cotidiene de epocă vice-director al aceleiași Academii, în e numit pictor al regelui Carol al IV-lea, iar din datează ultimele sale cartoane de tapiserie 'JEI Felele (Paiața ) și Gallina ciega (De-a baba oarbă )^/In afara cartoanelor șL a portretelor, palmaresul artistic a joya cuprinde și unele picturi murale, în ansamblu, nimic excepțional, nimic care să-i asigure locul pe care îl va dobîndi în posteritatS Și totuși, privită din perspectiva creației ulterioare, evoluția artistica de pînă acum prezintă unele nuanțe semnificative, unele simptome ce aduc promisiunile aceluia care se va naște din el, și care, fără cariera de mai tîrziu, ar fi trecut probabil neobservat Trebuie să admitem așadar că adevăratul, marele Goya a început șă se nască din « micul-maestru » Goya mult înainte, și aceasta poate fără să-și dea el însuși seama N-ar fi fost pentru prima oară în istoria neștiută a artei cînd un artist ar trece neștiutor ’ I I И ■- ■ км I -sas «j m ' Я № > pe lîngă propriul său geniu Apoi a survenit ceva, reactivul care i-a precipitat evoluția în sensul necesar Unde începem să- recunoaștem, pînă la Capricii, pe Goy a autorul Capriciilor în Vcăzătorul de oale de pildă, izbește fizionomia « expresionistă » a bătrânei într-adevăr, ea are, totuși, prea multă expresie pentru o lucrare executată în cadrul unui atelier ce produce în spiritul directivelor statornicite de neoclasicul Mengs, care, ca orice neoclasic, este un partizan al generalului în artă și, ipdo fado, un adversar al expresivului II Expresivitatea ei este mai contrastantă în raport cu celelalte personaje din tapiserii, lipsite de particularități fizionomice Dar aici trebuie sa fim prudenți, căci riscăm o contradicție, întrucît tocmai aceasta lipsă de fizionomie poate deveni particulară și « goyescă » în cazul fizionomiilor feminine Este frapant, în contrast cu bătrâna, aspectul de mască al fetelor tinere care apar alături de ea, precum și în celelalte cartoane Această lipsă de expresie a unor fizionomii vide, de păpuși fără suflet, considerată in perspectiva Capriciilor în care se continuă, începe să dobîndească o anumită funcție expresivă, ne convinge să vedem în ea germcncle unui misoghinism, poate subconștient, care mai tîrziu se va complace în ilustrarea acelui demonism feminin atit de specific lui Goya Vom regăsi acest tip de fizionomie nu numai în Capricii, ci și în unele portrete nominale, în timp ce bătrîna va reveni obsedant, îngroșîndu-și treptat dizgrația pînă la animalizare Un carton simptomatic în această retrospectivă este cel intitulat El Petele Patru fetișcane se amuză tărbăcind o biată paiață dezarticulată, grotescă, hilară, simbolizînd bărbatul, jucărie a femeii Joaca lor nu-i chiar atît de inocentă pe cît s-ar părea, are în ea ceva sadic și ne duce cu gîndul la cruzimea unor motive înrudite din Capricii, unde paiața prinde carne și oase și-i jumulită cu aceeași cruzime batjocoritoare, dar mai evident expri: ată Am putea spune că El Petele este, deja, i capriciu — un capriciu în stil rococo Asemenea simptome, care s-ar putea : II ultiphca, și printre care am putea adăuga, de pildă, unele scene populare de un realism violent, încăierările, anunță un alt Goya decît cel feeric II bolii de care suferise cu un an în urmă Este o lovitură grea pentru o natură ca a lui, de tip « sintonie », cum o clasifică Ortega у Gasset, o natură instinctivă, deschisă vieții, pe care o trăiește bucurîndu-se de toate evidențele lipsită de o viață intelectuală de tip umanist, cărturărească, în care să-și condei * Scr i sorile tui Goya », spune Ortega у Gasset, dint dcrioorilt unui hmplar де Іил ♦ Șj tot Ortega у Gasset, vazînd în el ♦ un geniu diform care de linie ca un paralitic fi care, oprijinindu-M pe propriile oale ollngăcii, izbutește cele mai tndemtnatice oallun opre arta cea mai înaltă », conchide după o strălucită argumentare; « Adevărul e că opera sa nu germinează niciodată pe tărimul inteligenței: e sau profesionism comun, sau perspicacitate de somnambul », Complexele defer inate, într-o natură ca a lui, и de o izolare parțială de lume, care pe un an- tnrit plan i se refuză, sentimentul de frustrare pe care îl poate genera în el acest refuz al lumii, îndeplinesc funcția de reactiv a « perspicacității sale de somnambul », îi ascut celelalte posibilități de percepție, căci altminteri nu s-ar putea explica revirimentul atît de radical al artistului începînd de la această data, data de naștere a Capriciilor, în același an, Goya executa cele unsprezece picturi pentru Acadei ia San Fernando, acele Iată ce îi în care dă frîu liber « scrie în legătură cu Don Bernardo și pentru ca să recuperez, in parte, cbt -tuielde pe care mi le-au prilejuit, m-am ap:cat să p cLez i - cnoamblt, te tablouri de cabinet in care am reușit să observatei un loc pe care ea nu-l ocupă de cbice in l icrănle Эе coman- Imaginația mortificată de imaginea suferințelor și care trebuie preocuparea pentru observare implică recunoașterea caracterului convențional» proiesionL;, al lucrărilor de pînă acum, în sfîrșit ca/»ru - și іл ѵяДс cărora vrea să le acorde mai mult loc sînt modalități în totala contradicție cu aspirația raționalist constructivă u Goya, atunci cînd rațiunea adoarme, se nasc Artificii ale barocului, copriâul și intenția deschid două prielnice portițe lai exactă ni se pare observația lui Malraux care, Comentînd monstruosul Capriciilor, afirmă că aceste imagini sînt mai degrabă primite decif premeditate, De premeditare, bazată pe blasfematoriu parcă, mtr-un spectacol de carnaval plin de cruzime Și ce derizorie figurație oferă purtată pe un podium, spre care un personaj în negru, cu scufă neagră pe cap, cîntă din trompetă! un imn de evlavie și de i mai degrabă un torent de cacofonii batjocoritoare exprimă, demonic Madona îmbrăcat Nimic nu ne face să ne imagină slavă, II Paleta pictorului s-a schimbat și ea folosind mai insistent tonuri de gri, de negru, iar tusa devine scurtă, impulsivă, animată parcă și ea de-o malefică neliniște «и III divine, arhetipul frumuseții fiind Dumnezeu, în cazul lui Goya se îutîmplâ acum exau pe dos, și s-ar părea că idealul II II artei sale este urîtul, reflex al urîțeniei infernale, al cărei arhetip trebuie să fie mulatw niutandîj, diavolul însuși ^ Este firesc, în consecință, refuzul formelor ideale, cum firească este și ispita caricaturizării, a șarjei și a dizarmonicului Acest refuz și această ispită nu pot diagnostica numai o atitudine estetică fără să implice și o atitudine existențială, încrederii în forme a gîndirii de tip clasicist îi corespunde o încredere în lume, încredere pe care Goya a pierdut-o, ca mulți dintre contemporanii săi, într-un moment istoric zbuciumat de mari neliniști E simptomatic, de altfel, că exact în aceeași epocă începe , în diferite țări, ca reacție împotriva neoclasicismului, atitudinea romantică Englezul Edmund Burke ( — ), pentru a cita un exemplu marcant, teoretizează, în opoziție cu frumosul ideal, estetica sublimului în care urîtul expresiv deține o funcție esențială, el fiind « destul de compatibil » cu ideea de sublim Frumuseții delectabile, de tip clasicist, i se opune grandoarea sublimului, care este întunecat, mohorît, solid, masiv, grosolan și aterie de culoare, el se exprimă în tonuri sumbre, il diavolului » cum îl numește Malraux — brun, roșu aprins De sublim se leagă ideile de rău, de I durere, de groază, de moarte, atît de opuse mentalității clasice și atit de obsedante in Capricii, ca și în toată creația definitorie a lui Goya •I Capriciul, ca gen, nu este o invenție a lui Goya îngăduind jocul liber al fanteziei, el trebuie privit ca o modalitate de expresie manierista, încadrîndu-se, ca atare, în ampla sferă de cuprindere a spiritului baroc Ca orice formă de barochism, apare în momentele de neliniște și de cumpănă, cînd intelectul autoritar și normativ, clasicist în esență, își slăbește legile și puterea unificatoare, cum ar spune Eugenio d’Ors, sau dăinuie în virtutea inerției, cînd acesta abia încearcă să întroneze o ordine într-o stare haotică, în cazul Spaniei din momentul Goy sau ale lui Brueghel, multe Iriagini di ceea ce se va întîmpla a Invențiile lui Bosch n gravura maeștrilor germani din secolele al XV-lea și al XVI-lea (Durer, Baldung Gnen, Schongauer, Urs Grai), caracteristice prin insolitul lor, pot fi considerate din punctul de vedere al capriciului tradiție a sa In secolul al XVl-lea, Vasari o os^ste acest 'termen, iar desenele «cubiste» ale lui Luca Cambiaso, , extravagantele compoziții portretistice ale lui Arcimboldo sînt, în fond, niște capricii în prima jumătate a secolulid al XVII-lea, Giovanni Battista Bracelli intitulează C icc‘ sau B zzaric sau din combinații de elemente geometrice si mecanice (crengi, flăcări, nori, arcuri, resorturi etc ) în secol al XVIII-lea, ca autori de capricii pot fi citați venețieniiCanaletto, Guardi și, mai ales, Giambattisra Tiepolo, cu cele două cunoscut Caracterul lor fabulos trebuie să-, fi fascinat II căci magia ocupă un loc important în aceste gravuri unde, printre ziduri în paragină și piramide ci uda re mișună agi orientali, schimnici șerpi, cucuvăi, tfiaimuțe Piranesi, din gravurile căruia Goya deținea o bogată sale ( ) are pe frontispiciu mențiunea în acuaforte, și tot el este autorul unor Capr ccftcor:itise Cumplitele sale temnițe, deși nu înfățișează decît niște proiecții fantastice ale unor spații opresive lipsite de personaje, prefigurează, ca sentiment cruzimea С aprte Jar goyești li Noțiunea de capriciu circulă așadar Goya o va prelua și-i va infuza propriul său geniu, în cadrul unei anumite realități sociale, creînd într-un fel, dată fiind popularitatea Capriciilor sale, un termen de raportare obligatoriu pentru o eventuală definiție Trecînd în revistă influențele certe sau posibile, trebuie să pomenim neapărat tablourile lui Magnasco, pline, desigur, de sugestii prin universul lor straniu, macabru, populat de mici figuri insolite și neliniștitoare Un fel de capricii practică și gravura populară spaniolă în așa-numitele Aleluycu Titlul unei gravuri de acest tip este EL г-шпдо ai revu, lumea pe dos *, și sugerează întreaga lor •TI II аге II II ' și el o masca a diavolului; cucuvaia, crainică a mor ții; li/ * musca diavolului *, simbol al crepusculului și al misterului și participant obișnuit la sabaturi; papagalul, simbol al retorismului găunos, dar și pasăre malefică în ciuda spiritului său iluminist^ secolul al ХѴПЫеа jcunoaște o mare înflorire a ocultismului si e fascinat de fot^ce e și civilizația e în cumpăna, * Я fond univ susținând estetică e ud H ai pronunțată U un are acea perspectivă, fie și iluzorie, pe care o poate oferi doctrina sau credința negarea lui Goya cristalizează un pesimism deznădăjduit, rareori depășit de i agini luminoase ca Personajele hilare, topulează Capriciile, ardeaux de care am amintit Ll • în natură nu exidtă decît doare di nu ne arată decît umbrele acestei grotești, abjecte sau sinistre și a căror fată omenească disc ticăloșiei, a viciului o viziune infernală are a dementei lumii paratelor tru Goya, infernul este această lume, ărturisită aduce cu sine afirmarea implicită a contrariului ei, pentru că se întemeiază pe recunoașterea unor valori ideale în numele cărora negăm Nu putem vedea tăcere a nu tace De aceea, spiritul critic, ascute luciditatea și dictează spectatorului o atitudine care trebuie să conțină, printr-un contrast dialectic, «r valorile pozitive care i-au servit lui însuși ca termen de raportare pentru a-și întemeia, în numele lor, un rechizitoriu necesar atîta vreme cit omenirea va opera cu același foarte vechi cod de valori elementare ce opune inteligența imbecilității retrograde, virtutea viciului, ordinea haosului, rațiunea iraționalului, lumina întunericului MODEST MORARJU CAPRICII NOTA EDITURII Ilustrațiile acestui album reproduc integral suita 'de gravuri originale ale CAPRICIILOR lui Goya aflate la Cabinetul de stampe al Bibliotecii Academiei R S R S-au adăugat plantele și , care au fost introduse f în alte ediții tipărite, considerîndu-se că fac de asemenea parte din CAPRICII; originalul plantei se află la Biblioteca Regală din Aladrid, iar cel al plantei la Cabinetul de stampe din Paris І B» InshîuJui Pcfdego uinuu simbolică a despărțirii iremediabile prin te П El amor у la muerle (Iubirea și moartea) n lui Gova: * lata un amant în genul amarilor din Calderon, L? пегИіпЭ еЧі fată joc de un rival, moane în brațele iubitei ea le, P™ Mk - Tematic, această un pandit al plajei A caza Эе dientee (La vînătoare de dinți) Eotân calientee (Sînt fierbinți Ce trebuie să vede™ aici, se întreabă Jean Adhemar, un atac a nti clerical sau mai degrabă reprezentarea unor duhuri și-a isprăvilor lor nocturne? Ambele ipoteze sînt plauzibile și nici nu se exclud (V și planșele , și / ) C; qp madre 'Dumnezeu s-o ierte: era chiar maică-sa) Bien tirada eetă (E ling întins) O varianta a acestei planșe este planșa Și aici, ca și în planșa a^C planșe din Capricii, apare bătrîna cu rol foarte probabil de proxeneta în arficol jJ despre Goya, Baudelaire evocă această imagine după cum urmează' /а сап bălrîu eterne le «pală i Le gale* fa шіги^Ьаі^ *' 'pa™^ p de eeară, eabat al civilizației Л A ^ibl^ Y ee le quema la caea (ȘU arde casa Un bețivan se Îmbracă pe îndetele, în timp ce casa notează Jean Adhemar, a vrut să arate aici • • Por que eeconderlod ? (De ce să-i ascundă ?) Motivul atît de popular al avarului își găsește ilustrarea și în această 'r A > pular al avarului își găsește ilustrarea și în această ( ur fi vorba aici, notează Jean Adhemar, de cazul real al unui preot din Madrid care își ascundea aurul în grădină, într-un loc știut de boți v • • ” Г л Comentariul lui Goya: « Bine face că i de roagă lui Dumnezeu dă-i dea aoere gi d-o apere de rău, de chirurgi fi de alguazili ca dă de devoteze di pe mai departe fericirii tuturor tot atît de mult ca di niaică-da » Porque fue dendible (Fiindcă а fost prea simțitoare) Comerț: - J ivi Goya: « Căci iumea adta are urcuguri f coborîguri, f viața Al conde Palatino (Contelui Palatin) Caracterul de critică socială al acestei planșe este evident Șarlatanul în haine aristocratice care dă leacuri poporului ar fi, după cîte se pare, ministrul Urquijo, succesorul și dușmanul lui Jovellanos Lae rinde ei dueno (Le-а furat somnul) Comentariul iui Goya: У'і-і treziți, domnul edte, poate, dingura fericire a celor urgid iți » Le деосапопа (II jupoaie) Variantă pe motivul bărbaților jumuliți Mala nocbe (Noapte rea) Comentariu: lui Goya: Aceetea dint neplăcerile la care de expun domnigoarele uguratice* care nu vor dă dtea acaoă » Jean Adhemar vede în această planșă ilustrarea unei nașteri clandestine Si oabrâ m а » (Tj c- - r Hilan delgac)o (Ele te: quz cbi^zr ( Ola c - - Correccidn (Penitență,’ drept ofrandă diavo u j c ; a diavolul are nevoie ce no accLv A ax ti • însemnați cu cornul dia ' Soplonet (Suflătorii) Soplon&j înseamnă în sp л г : ' această planșă ar constitui o- aluzie la DuerukcitiM (Strigoi) Lo ) ? : ~ niște duhuri nocturne No te edcâparâd (X-ai sâ scapi) Jfejor ed bolqar (Mai bine să triniâ es: No grited, tonta (Xu strig a t oan: No bay qaien nod deda r (> nimeai care să în Spania divorțul este interzis Planșa ilustrează absedxtaUa matrimoniilor forțate Vm ciudad» cum zic, ei atenție altcum Caricatură a jocului Z Ѵшм a otrot (Unii pentru alții) vaquiLLa, un fel de cursă comică de tauri De remarcat făptui că veșmintele personajului central sînt aristocratice TJbjnzzc&z- que ЭІгріегІап (Grăbește-te, se trezesc) eni nu ne-a văzut) e momentul) Călugări și nobili trezindu-se în sfîrșit din somnul lor letargic Sueno de la menîira e іпсопЛапсіа (Coșmarul minciunii și nes ta torni ci ei) Bâtrîna și fantele Capriciu inedit - - * * -